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J'ai mis du temps a me replonger dans 'ctpériode de mon
enfance. Je savais qu'elle était fondatrice, mais une partie de
moi avait peur de la convoquer. Et puis je suis devenue mere,
mes enfants ont commencé I'école et je ne pouvais plus
m'empécher de regarder dans le rétroviseur. C'est la aussi
que s'est posée la question de la transmission : comment leur
raconter mon histoire et donc leur histoire ? J'avais besoin
de trouver une forme, un dispositif pour dépasser la simple
chronique de I'enfance et pour faire dialoguer le passé et le
présent. Cette forme je I'ai trouvée en faisant surgir Charles
Martel d'une image projetée dans le réel de cette petite fille.
Jai revu alors « La Rose pourpre du Caire » de Woody Allen
ou encore « Looking for Eric » de Ken Loach, des films qui
révelent le pouvoir libérateur de I'imaginaire.

Pour autant, le film n'est pas un film autobiographique a
proprement parler. Ce n'est pas un simple miroir de mo ‘.:';
enfance, mais sa réinvention poétique. Jaime utiliser -
I'expression biomythographie inventée par Audre Lorde. Mon
enfance dans la France des années 90 est |e point de départ
mais le film est le résultat d'un alliage entre intime, fiction, =
émotions refoulées, mémoire sélective, fantasmes passés et =
présents.



« Charles Martel arréta les Arabes en 732 a Poitiers ».
Pourquoi cette bribe de cours d'histoire de CM1 reste-t-elle
un souvenir aussi vivace chez moi et chez tant d'autres
qui, a I'époque, s'‘étaient sentis « visés » par cette date
apparemment charniere de l'histoire de France ? Je me
souviens d'un sentiment de malaise, et méme de culpabilité !
J'en ris facilement aujourd'hui mais, avec le recul, je crois que
c'était la premiere fois que je réalisais que j'étais une arabe
en France. A I'8poque, je ressentais le racisme (sans vraiment
le nommer) a travers la télévision, les sketchs de certains
humoristes, la fameuse chanson de Lagaf' (« La Zoubida »),
la montée du Front national, la guerre du Golfe, le « bruit et
l'odeur » de Chirac, l'affaire Omar Raddad... mais je crois que
ces quelques mots ont eu un impact encore plus fort...

Pendant I'écriture du scénario, j'ai contacté William Blanc, un
historien, spécialiste de la figure de Charles Martel, et lors de
nos discussions, jai découvert que I'histoire était beaucoup
plus complexe et que nous avions affaire avant tout a un
mythe. Je me suis donc retrouvée avec deux personnages
dont l'identité est emprisonnée par un récit. De la est venue
lidée de le faire passer de I'ennemi a I'ami imaginaire.

Avant le tournage, jai dit a I'équipe et au chef opérateur
Pierre-Hubert Martin que je voulais faire un film « mal élevé »,
qui assumerait son trop-plein, ses ruptures de tons, a limage
de lirrévérence qui caractérise les personnages du film.
Nous avons exclu d'emblée une caméra a I'épaule collée a la
nuque des personnages, pour les filmer dans leurs espaces,
sans surplomb. Lutilisation de l'optique anamorphique s'est
imposée tres vite pour jouer avec cette déformation du réel.
Nous nous sommes amuseés avec le travail sur la couleur du
film en assumant une image trop saturée, parfois déviante
selon les couleurs : un peu trop verte, un peu trop rouge, trop
dense, trop sombre, trop claire.

Cette approche culmine dans la scene de comédie musicale
et I'apparition inattendue du noir et blanc. Enfin, concernant le
traitement de I'époque, méme si l'intrigue se déroule en 1991,
je voulais constamment faire dialoguer le film avec le présent.
Je voulais éviter toute fétichisation des années 90 dans la
direction artistique et pour cela il a fallu modérer le jeu de la
reconstitution. 5

Le film est traversé par les sujets du déracinement, du
racisme, des discriminations mais je les aborde avec humour
et distance. Je n'éprouve pas le besoin de me cacher derriere
I'esprit de sérieux pour légitimer mon travail. Je vois I'humour
comme un outil de résistance incroyable, une facon d'affirmer
sa supériorité sur ce qui nous arrive, pour reprendre Romain
Gary. Je refuse de filmer des personnages acculés ou écrasés.
Je veux au contraire leur offrir des voies d'émancipation et
c'est dans cette forme ample teintée d'humour et de fantaisie
qu'ils ont cette puissance d'agir.

Cest au moment du montage que jai réalisé que
« Reine Mere » et « Un Divan a Tunis » étaient construits en
miroir. Dans « Un Divan a Tunis », la France est placée hors
champ, tandis que Selma la quitte pour se réinventer dans un
pays fantasmé — celui de ses parents. Dans « Reine Mere »,
une famille tente de trouver sa place dans une France qui,
cette fois-ci, occupe le premier plan et le ceeur du récit.
Parfois je me demande si Amel n'est pas la mere de Selma,
future psychanalyste qui tentera de s'établir dans le paradis
perdu de celle-ci. Il'y a un fil qui unit ces deux personnages
féminins, celui du refus de toute assignation au risque de
se mettre a la marge des leurs et du monde. Enfin, ce que
j'avais esquissé dans une scene avec |'apparition magique
d'un Sigmund Freud tunisien, jai essayé de le pousser au
maximum dans « Reine Mere » avec le personnage de Martel.
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_inattendu et édit,

- Dans ce film, jai voulu créer un couple de cinéma dont on se

souviendrait et qu'on n'avait encore jamais vu incarné par des
personnages francais d'origine arabe.

J¥aid'abord rencontré Sofiane Zermani pour le role d'Amor.
ie déMui proposer daller s errain nouveau,

sculinité affirmée mais se! e et lumineuse. Le
mor n'est pas l'archétype de la masculinité
ent rabachée dans la fiction, c'est avant
omme ordinaire, amoureux de sa femme
g, grace a sa cinégénie, sa présence et
sman, a réussi a créer un personnage

Quand jai rencontré Camélia Jordana, jai été séduite par

- son inuilligence, son humour et son charisme. Elle savait

e ent qui était Amel, ehsﬂla connaissait déja... Je lui ai
parlé de « Bellissima » de Visconti et du personnage

flamboyant incarné par Anna Magnani, qui face a un systéme
qui tente de la soumettre, reste indomptable. Nous avons
organisé une lecture avec Sofiane le lendemain et des les
premieres secondes, l'alchimie opérait et le couple s'est
imposé sans hésitation.

Damien Bonnard s'est aussi imposé trés rapidement. Je
sentais chez lui un potentiel de comédie, une comédie subtile
qui s'impose sans forcer. Je cherchais aussi pour le personnage
de Martel un acteur doté a la fois d'une rudesse et d'une ame
d'enfant. Damien allie les deux avec une poésie qui lui est
propre.

Au casting, Rim Monfort s'est distinguée par son instinct du
jeu et par une maturité étonnante. Je lui ai dailleurs conseillé
de voir « Paper Moon » de Peter Bogdanovich pour lui montrer
comment je voulais traiter I'enfance, sans mievrerie, un film
dans lequel le duo enfant/adulte est mis sur un pied d'égalité.
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Lorsque Manéle Labidi ma contacté pour apporter mon point de vue sur le scénario de
« Reine Mére », jai ét€ particulierement intéressé par sa vision de I'histoire de Charles
Martel et de la bataille de Poitiers. On le comprend vite, sa volonté n'est pas de mettre en
scene le vrai maire du palais franc du Ville siecle. Il sagit ici au contraire de dépeindre
l'image fantasmée que la sociéte frangaise du XiXe siecle puis de la seconde moitié du
XXe siécle a produit de lui, image bien €loignée de la réalité historique, et l'effet que produit
cette vision influencée par le roman national sur une jeune enfant d'origine maghrébine.
L'idée de mettre en scéne une apparition de Charles Martel sous la forme d'un compagnon
imaginaire parfois bien encombrant, ma aussi particulierement intéressé. Est-ce un
spectre qui hante I'Hexagone, comme le reflet d’'un passé et d'un présent dérangeant ?

Ou bien symbolise-t-il un apaisement possible et une meilleure co. Eutre ?
Les scénes entre Damien Bonnard (Charles Martel) et Rim Mon ent, a

mon sens, un début de réponse. Elles posent en tout cas une qu ] 3 uis
longtemps les historiennes et les historiens : peut-on récgn_gil mémoires,
approche rationnelle et scientifique du pass ercepti es et subjecti ' )—

Peut-on vivre avec un passé qui dérange, qui parfois fait peur, et apaiser les
et les peines qu'il enge on tout sir;‘p{ement vivre ensemble "
Au public de « Reine Mére - -4

-



LISTE
ARTISTIQUE

Amel Camélia JORDANA
Amor Sofiane ZERMANI
Charles Martel Damien BONNARD
Mouna Rim MONFORT




Réalisatrice
Producteur délégué
Producteur associé
Co-produit par
Scénariste

Casting

Image

Montage

Décors

Costumes

Musique originale
Son

Direction de production
Régisseuse générale
Coordinatrices de post-production
Avec le soutien de

Avec la participation de

Avec le soutien de

Avec l'aide du
Avec le soutien du

Avec la participation du
Une production

En coproduction avec
Une coproduction
Distribution de

Ventes internationales

©Kazak Productions - Frakas Productions - ARTE France Cinéma - 2024

Manéle LA
Jean-Christ
Amaury O
Cassandre W
Manéle LABIDI™
Constance DE
Pierre-Hubert
Sophie VERC
Damien RO
Elphie CARLIER
Daniel LEVY, Norman P
Thomas GRIMM-LANDSB
Emmanuel DE BOISS
Thomas PATUREL
Juliette HUBERT
Lizette NAGY PATINO, Pau

ﬁ d RALET, Mathieu COX,

CANAL+ "

ARTE FRANC AZON PRIME O,

FONDS IMA E LA DIVERSI AGENCE NATIONALE DE LA
COHESION ERRITOIRES RE NATIONAL DU CINEMA
ET DE LIMAGE A == ‘

LA REGION iLE-DE-FRANCE ION GRAND EST ET

STRASBOURG EUBOM?T' OPO
EUROPE CREATIVE MEDIA, CINE
COFIMAGE DEVELOPPEMENT 12 & ¢
CENTRE DU CINEMA ET DE LAUD L DE LA
WALLONIE-BRUXELLES o
TAX SHELTER DU GOUVERNEMENT F E BE
D'INVER TAX SHELTER :
ROYAUME D'ARABIE SAOUDITE - RED SEA
KAZAK PRODUCTIONS

FRAKAS PRODUCTIONS, ARTE FRANCE CINEMA
RTBF (Télévision Belge), PROXIMUS

DIAPHANA

TOTEM FILMS

partenariat avec le CNC
F 16 DEVELOPPEMENT,

i
i |

=DERATION

#r



